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CHORUSES # 1| 2016

Tecnica mista digirtale, rendering di scultura virtuale, trasferimento fotografico su lastra di
cristallo, pigmenti merallici
em 150 x 180
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In tutte queste opere, arti umani o angelici perfettamente le-
vigati portano avanti = ¢ contemporaneamente indietro, in un
movimento irrazionale = meccanismi complessi di molle e soste-
gni, in complicati automi che rimandano all'inesausto desiderio
delluomo di creare manufatti con i propri mezzi, 'aspirazione
ad essere quindi un homo [faber, siano suppellertili o la stessa vita
oggetto della propria creazione.

Poco importa che il materiale usato sia stavolta il cristallo, ov-
vero lunione di vetro, il pitt immateriale possibile, quello strano
fluido che, cosi viscoso, riesce a mantenere a lungo la sua stessa
forma, e di metalli come il piombo.

Immateriale & pure I'immagine digitale fissata sul supporto, ma
sempre la stessa & I'aspirazione a riprodurre forme di vita, a pro-
tendersi oltre i propri limiti umani e, da artefice, avvicinarsi alla
divinita.

Nelle opere di Zanotto oggetto di questo desiderio sono le for-
me piu disparate che si possano immaginare, non solo 'uvomo o,
piu spesso, la donna, ma addirittura le piu perfette tra le creature

concepibili dalla mente. Senza avere I'arroganza di sostituirsi alla

divinita, I'artista non si limita infatti a realizzare forme antro-
pomorfe, ma si spinge ai limiti della fantasia creativa e poietica
attingendo all’ultraterreno, come il Gabriel gii ricordato.

Due ali simmetriche che si sviluppano da un inconsueto collo
tubolare, si accostano a gambe umane perfettamente levigate che
si innestano su piedi palmati. Ma la sorpresa non si ferma qui,
estendendosi a corpi umani che sporgono lateralmente ¢ frontal-
mente da un bacino innaturalmente arrotondato.

E poi la donna, dicevamo. Olympia, per iniziare, dove il nome
pud sembrare una citazione dellomonimo soggetto di Manet, la
prostituta dipinta nella stessa posa delle veneri del Cinquecento
e, per esplicita dichiarazione dell’artista, 'automa del racconto di

E.T.A. Hoffmann “L’'uomo della Sabbia”.

Ma se anche in quest'opera le nuditd non mancano, esse appa-
iono di materiale traslucido, innaturale e forse per questo prive di
carica erotica. Non ¢ cosi in Leawve the planet in cui la protagonista
¢ un'astronauta che conduce un cavallo da giostra e brandisce
unelica a mo’ di ombrello.

Qui il seno prominente, lasciato scoperto, ha la consistenza del-
la carne ma rimane il dubbio se si tratti di una vera donna o di un
automa che ne imita le forme.

A proposito dell'Olympia avevamo avanzato l'ipotesi della ci-
tazione dotta che ci pare probabile non solo e soltanto per la
formazione accademica dell’artista, ma semmai soprattutto per il
richiamo ad altre opere tipiche della tradizione pittorica antica,
in particolare ai carri ¢rionfali di tanta pittura rinascimentale.

E il caso di In extortio, del 2010, in cui compaiono tutti gli ele-
menti tipici della composizione citata con la figura allegorica ala-
ta alla guida dal carro all’eroto o genio alato che la sovrasta, forse
con I'intento di incoronarla, alla divinita che fiancheggia il carro.

Ma si tratta davvero di una figura divina? L'aureola che la con-
traddistingue & forse piu un'elica che non un vere e proprio attri-
buto sovrumano, ¢ le stesse proporzioni gerarchiche che dovreb-
bero corrispondere ad un ruolo piu alto, sono in realtd raggiunte
con alti trampoli ¢ una protesi unita ad un braccio.
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Tecnica mista digitale,
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cristallo, pigmenti metallici
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Tecnica mista digitale, rondering i
aristallo, pigmenti metallici di scultura m-h,m“mm.m fotografico :
Aslry o;

em 150 x 180

rendering di soultura virmuale, trasferimento forografico su lastra di

DESIRE RIDERS | 2015

Tecnica mista digitale, rendering di scultura virtuale, trasferimento forografico su lastra di
cristallo, pigmenti metallici =

cem 94 x 114

LEAVE THE PLANET | 2011

Tecnica mista digitale, rendering di scultura virmale, asferimento fotografico su lastra di
eristallo, pigmenn metallici

cm 63,5 x 78,5

Ma ll;lr!:*iifl stesso ci suggerisce di non eccedere nel dare importanza all’invenzione, affermando “le immagini che creo sono dei con-
densati di simboli che riguardano diverse tematiche tra cui quella del rapporto tra umano e meccanico, tra 'uvomo e la creazione delle sue

divinira [...]

La.fantuia_ fa parte u:wiame.nt:: dell'operazione creativa, ma il mio non & mai un creare in base alla fantasia fine a se stessa: ogni im-
magine, ogni opera o video sono composte da figure appartenenti ad unico universo e tra loro relazionabili, come gli ideogrammi di un

alfabeto simbolico”.

Seguendo il filo del pensiero di Zanotto, si comprende bene come egli interpreti con il suo fare uno dei molti filoni di cui la Storia

dell’arte & ricca, come bomo faber e come homo symbolicus.

CHRISTIAN ZANOTTO
vive ¢ lavora tra Venezia e Amsterdam
www.christianzanotto.com
info@christianzanotto.com
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